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U potrazi za izgubljenom e(ste)tikom savremenog srpskog lutkarstva
( u uslovima drustvene tranzicije)

Na moje postavljeno pitanje upravnicima lutkarskih pozorista, §ta je to Sto im zadaje najvise
problema, od svih sam dobila identi¢an odgovor: nedostatak materijalnih sredstava (za realizaciju
proizvoda, tj. predstave) i neobucen, neskolovan kadar (dakle, nosioci osnovne proizvodne
delatnosti). Kod nas je uobicajeno shvatanje, da su lutkarska pozorista isklju¢ivo - decija (Sto je
potpuno netacno), pa valjda zato ona dobijaju najmanje para. Tu se primenjuje logika: deca su mala,
male su lutke, pa je dovoljno malo para. Kao i u dramskom pozoriStu, potrebno je isplatiti sve
radnike, saradnike, uz dodatni izdatak za pravljenje lutaka, Sto zahteva angazovanje posebno
struénih lica (teorijski i prakticno). Umesto da zbog toga dobiju, ako ne vise, onda bar isto novca
(pripadaju gradskom budzetu) koliko dramska, lutkarska pozorista su kaznjena, tacnije, stavljena u
kategoriju, pozoriSta drugog reda. U poslednje dve decenije, na prelazu iz dvadesetog u dvadeset
prvi vek, situacija je sve losija. Direktori kazu da im, iako je dva meseca do kraja pozoriSne sezone,
jos uvek nisu uplacena sredstva iz budZeta za normalan rad. NiSta ne mogu da planiraju, eventualno
ostvare dve premijere, koje im saradnici realizuju, verujuéi na ¢asnu re¢ da ¢e im taj rad, kad- tad
biti placen od prvih para koje budu upla¢ene na racun pozorista. Obrazovanje, kultura i umetnost za
decu, treba da budu u srediStu interesovanja ozbiljne drzave. Bilo bi pozeljno intenzivirati
meduresornu saradnju kulture 1 obrazovanja. Kulturna politika nije uvek zasnovana na potrebama
gradana, a nepostojanje osmisljene kulturne politike je takode vid kulturne politike.

Sva lutkarska pozoriSta u Srbiji, imaju svoj prostor (u koji odavno, nije ulagano: za nove
zavese, sedista, elektri¢nu instalaciju, vodovodne i kanalizacione cevi...), scenu (manju ili vecu, §to
nije u direktnoj srazmeri sa kvalitetom predstava koje se na njoj igraju), retko koje pozoriste ima
radionicu za izradu lutaka i dekora. Kona¢no se posle vise decenija, dva pozorista, Decje pozoriste
Subotica 1 Malo pozoriste Dusko Radovi¢ renoviraju, a koliko godina ¢e radovi trajati, niko ne moze
da odgovori. Do tada ¢e ta pozoriSta izvoditi predstave na drugim scenama. U lutkarskim
pozoristima, kao 1 u svim drugim, rade stalno zaposleni i saradnici angaZovani po ugovoru. Sva
imaju direktora, ali u danasnjim partijskim podelama funkcija, na Zalost, nisu svi iz struke, tj.
poznavaoci specificnosti estetike lutkarstva. Neko je organizator, a ne kreativac, neko iz medija,
neko opet sam o sebi napiSe da je u pozoriste za decu dosao ,,bez predznanja i prakti¢nog, a kamoli
menadzerskog iskustva®, kao da je ta neodgovornost vrlina. U takvim slu¢ajevima bi bilo dobro da
bar imaju 1 umetniCkog direktora (ili savetnika), ali na zalost, ni jedno pozoriste ga nema. Potezi
koji se u pozoriStu prave iz koristoljublja, a ne umetni¢kih uverenja, vracaju se kao promasSene
predstave (ostvarene novcem poreskih obveznika) i gubitak zanimanja, osipanje publike.

Sve je teze realizovati odli¢nu lutkarsku predstavu, jer to prvenstveno podrazumeva
talentovane, obrazovane saradnike, posvecene pozoristu. Da bi se bilo Sta kreativno realizovalo
(osim novca, koji lutkarska pozorista dobijaju na pipetu) potreban je osmisljen repertoar. Naravno
da sam repertoar nije dovoljan za uspesnost nekog pozorista. Treba okupiti vec¢i broj ljudi i stvoriti



zajednicko misljenje o lutkarskoj umetnosti, probuditi njihovu kreativnost i usmeravati je, negovati.
Dakle, animirati duhovne i fizicke mo¢i svih ljudi u pozoriStu, §to je u vremenu poremecenih
shvatanja sustinskih vrednosti, veoma teSko. Zanemarene su kulturne reforme, obrazovanje je na
katastrofalnom nivou, znanje je potcenjeno u korist snalazljivosti. Umesto narodne, ekspanzija je
masovne kulture. Zavladao je nihilizam, sve postaje relativno i sve dozvoljeno. Sloboda je sinonim
za samovolju, bahatost i egocentrizam. Moda je osnovni nacin za formiranje ukusa, a kreaciju su
zamenile imitacija i reprodukcija. Ovaj period tiranije neukih, odvija se po principu: $to manje
davanja (sebe), ulaganja (u sebe), a ve¢a uzimanja (za sebe). Rukovodioci pozorista bi trebalo da
svojom privlacnom, sugestivnom 1 iskrenom vizijom podstaknu svoje saradnike, zaposlene, na
zajednicku misiju, da ih pokrenu u pozitivnom smeru i bude u njima osecanje o svrsishodnosti
njihove delatnosti. OduSevljenje, energija i strast emocionalno inteligentnih upravnika, sa lakocom
nalaze svoj emocionalni odjek u kolektivu.

U odabiru tema za decije lutkarske predstave, nema zabranjenih, a normalno, neophodno je da
se predstava odnosi na vreme u kojem se igra. Danas je u Srbiji moderno da se isti¢e (moda takvih
diskusija je preneta sa severa Evrope u ovdaSnje Casopise, na simpozijume, okrugle stolove...), kako
deci treba prikazivati predstave sa aktuelnim temama: nasilja u porodici i drusStvu, incesta,
odbacenosti, bolesti, smrti... To isticu mlade generacije pozori$nih stvaralaca, prirodno polaze¢i od
stanovi$ta (jer im je profesionalno 1 zivotno iskustvo oskudno) da istorija umetnosti za decu (tacnije
lutkarstva) pocinje od njih. OStroumni i oS$trooki Sterija bi to nazvao, pokondirenoscu.
Neobavestenost nije opravdanje. Na naSim decijim scenama prikazivale su se i ranije takve
predstave (svaka bajka ima bar jednu od ovih tema). Ako neko nije uSao npr. dvadeset godina u
lutkarsko (decije) pozoriste da bi ih video, ne znaci da one ne postoje i da nisu postojale.

Poznato nam je da se danas bajke uskrac¢uju deci u korist modernih (knjiga) tekstova, koji se
smatraju politi¢ki korektnijim, iako vodeci svetski stru¢njaci za razvoj dece smatraju i isti¢u, da su
bajke od vitalnog znacaja za njihov razvoj. Problem savremenih dramskih tekstova (predstava) za
decu, sa ve¢ pomenutim temama je u tome, $to deci ne nude nikakvo reSenje, ni mogucnosti za
prevazilaZzenje problema (za ¢ime ¢ezne 1 odrastao ¢ovek, a kamoli dete), niSta, osim transparentnog
uocavanja, potvrde da ti problemi zaista postoje, Sto danaSnja deca ve¢ znaju i iz sopstvenog (ili
svojih drugova) iskustva, ili iz medija, preko interneta... Svaki dramski tekst treba da ima strukturu:
ekspoziciju, zaplet, peripetije 1 rasplet. Tacno je da je umetnost uociti problem, ali je jo§ veca
umetnost — resiti ga. U vreme ekspanzije bolesti zavisnosti, povecanog broja samoubistava, nasilja,
ubistava, prodaje sopstvenog (i tudeg) tela i duSe, netolerancije i medu decom, odgovornost
pozorista po tom pitanju je ogromna. Odlazak iz ludila stvarnosti u pozoriSte je potraga za nekom
estetikom, koja ¢e nam pomoci da spoznamo istinu (mozda potresnu) ali i dotaknemo univerzalnu
lepotu.

Ukoliko se ve¢ preuzima neki model pozorista (u ovom slucaju severno- evropskog), to (kao i
sve u zivotu) ne moze da se radi polovi¢no, ukoliko Zelimo pravi efekat. U nordijskim zemljama
mirnog zivota i ekonomske stabilnosti (sve suprotno od nasSih uslova), sprovodi se ideja o
dostupnosti kulture (koju finansira drzava) svakom gradaninu koji to Zeli. Nekoliko dana pre
izvodenja predstave, Skolu ili obdaniste (buducu publiku) posecuju pedagog / psiholog i1 pisac
teksta, glumac ili reditelj, koji razgovaraju sa decom o temi kojom se predstava bavi. Oni treba da
utvrde koliko su deca upoznata, koliko razumeju to Sto ¢e im biti prikazano, da im razjasne
pojmove, situacije, tacnije da im pomognu, pripreme ih za pravilan prijem scenskog dela. Posle
odgledane predstave, takode je rezervisano vreme za razgovor ucesnika predstave sa publikom
(odgovori na moguca pitanja gledalaca). Bez ovakve, precizne organizacije uvodenja nove kulturne



politike (i marketinga iste), imacemo i dalje slucajeve dobacivanja iz publike, Sto reci, §to novciéa,
ostrih zicica (prackama), petardi (u zavisnosti od uzrasta publike). Bila sam iznenadena kada sam
saznala za pisanje doktorata o ovom problemu i radu na istrazivackom projektu “Kulturna politika
za decu 1 mlade” gde se za ideje, poZeljni model, odlazi u zemlje (ne znam zasto sada svi putevi
vode u Svedsku i Dansku, a ne npr. u Veliku Britaniju ili Rusiju) od kojih smo mi, mnogo pre imali
putujuca pozorista, a oni, polovinom proslog veka, tu istu kulturnu politiku (koju neko ovde sad
“otkriva® i objasnjava) ucili i preuzeli od nas.

Nasi malobrojni lutkarski reditelji reziraju predstave kakve su videne jos pre 30 godina ili
neprecizno osmisSljene da publika ne razume Sta gleda. Srpsko lutkarstvo je mnogo izgubilo,
osiromasilo gubitkom Srboljuba Stankovic¢a. Nedostatak dobrih lutkarskih reditelja, kreatora lutaka
1 scenografa kod nas, navodi direktore pozoriSta da potraze pomo¢ u inostranstvu. Poslednje dve
decenije saradnja se ostvaruje samo sa Bugarskom, koja nesumnjivo ima talentovane umetnike i
prepoznatljivu Skolu. Ali ¢esto se dogada da oni kod nas realizuju trecu ili petu istu svoju postavku
odredene predstave. Kao ucenik Istoka i Zapada, radoznali istrazivac, ne razumem nemanje potrebe
za razli¢ito$¢u, da saznamo S$ta mozemo da nauc¢imo 1 od drugih. Zasto se ne saraduje kao nekad i sa
npr. izvanrednim Cesima, Rusima, Nemcima, Poljacima? Od svih imamo $ta da nau¢imo. Rad na
svakoj predstavi ponaosob je mala Skola savladavanja nove tehnologije, nacina misljenja, pristupa
animaciji.

Zanimljivo je, da je poslednjih petnaestak godina zamrla razmena gostovanja izmedu
lutkarskih pozorista (narocito Beograd- unutras$njost i obrnuto). Verovatno su materijalna sredstva
osnovni razlog, ali je 1 nezainteresovanost uticala da dode do toga. PozoriStima je danas vaznije, da
nabave finansijska sredstva za gostovanje na Tajlandu, u Japanu, Iranu (Sto naravno nije nevazno),
nego da gostuju u Majdanpeku, KnjaZzevcu, Novom Pazaru... NaSoj publici i pozoriSnim
stvaraocima bi trebalo da bude vaZna obaveStenost: Sta, ko, kako 1 gde se igra, prvo na nasim
prostorima. To kruzenje kreativne energije (ideja) moze samo da doprinese kvalitetu u realizaciji
predstava i1 formiranju (negovanju) ukusa mlade publike. Mnoga deca u seoskoj sredini i gradovima
u kojima ne postoji pozoriste, danas su liSena moguénosti da uZivaju u predstavama, direktnom
susretu sa scenskim ¢inom, a to je moguce ponuditi u Skolskim salama, Domovima kulture, ponekad
1 na livadi, kao i u okviru ponude dackih ekskurzija. Potrebno je samo vratiti se dobrom starom
obicaju (pod uslovom da znamo obicaje) gostovanjima i tako Sto viSe publike ukljuciti, u lepotu i
znacaj kulturno-umetnic¢ke razmene..

Vreme je danas skuplje od novca, ljudi su sve vise konformisti, mladi glumci ne Zele, a nisu ni
voljni za potpuno posvecivanje svom poslu u trci za brzim uspehom i materijalnom dobiti.
Glumacka, odnosno ljudska tastina (po Kregu) je najveca opasnost za lutku. U vremenu
poremecenih vrednosti, naslovna strana, uloge na filmu i pojavljivanje na TV- u (iako su danas i
slu€ajni prolaznici ulicom u prilici da se pojavljuju na televiziji, a kamere nas snimaju u svakoj
jedno od osnovnih sredstava izrazavanja, tako da on dobije svojstva bi¢a. Glumci i reditelji,
prihvataju rad sa lutkom, samo ukoliko nemaju drugog izbora ili dok ¢ekaju neki profitabilniji
projekat (izuzeci ne uti¢u na promenu ovakvog zakljucka). Lutkarstvo mozemo da posmatramo kao
zanat 1 tako veoma lako realizujemo predstave sumnjivog kvaliteta, ali moZemo i da krenemo tezim
putem, traze¢i (eksperimentiSu¢i) umetnost (saglasje likovnosti, pokreta i zvuka - govora).
Istrazivacke predstave (kakve su u fokusu mog interesovanja) se dogadaju retko i proizilaze iz
procesa muke, znatizelje i radosti. Lutkarsko pozoriste je kraljevstvo nad kraljevstvima
eksperimenta.



Smatram da je savremeno i1 pozoriste buduénosti, sve vise lutkarsko i pozoriste pokreta (ne
liSavajuéi ga reci, ve¢ samo traze¢i drugaciji nacin misljenja u pisanju teksta). Za ovakvo pozoriste
neophodno je na vreme pripremiti ,,novog™ reditelja, dramaturga i glumca. Ne zalazem se za
otvaranje lutkarskih odseka po Skolama, akademijama, institutima, ve¢ o posebnom predmetu u
trajanju od jedne Skolske godine, obaveznom za glumce, reditelje, dramaturge — umetnost animacije
— u okviru prakti¢ne obuke buducih pozoris$nih stvaralaca. Jezik lutkarskog pozorista je metaforican
i simboli¢an. Za njegovo razumevanje je potrebno poznavati sistem znakova. Postoje originalni
dramski tekstovi za lutkarsko pozoriste, njihove moguce adaptacije i dramatizacije knjizevnih dela.
Dramski pisci nisu uceni na studijama kako da pisu za lutke. Niko im ne ukazuje da lutka ne trpi
mnogo teksta, ni kako da efektnije (vizuelno) estetski uobli¢e akciju. Za lutkarsku scenu je narocito
znacajno pravilo: vaznije je Sta se radi (dogada), od onoga Sta se pri¢a! Najidealnija kombinacija je
kada je reditelj, istovremeno i autor teksta (predloska ili scenarija). Interesantno je da dramski pisci 1
reditelji misle (Sto je greska) da je tekst obavezno lutkarski, ako su likovi zivotinje, biljke,
predmeti... Opet, jedna od najces¢ih greSaka naSih reditelja je dramska rezija primenjena na
lutkarskoj sceni. Nije dovoljno samo postaviti lutke na scenu, ako one (i svi, kao 1 sve drugo na
sceni) ne opravdavaju razlog svog postojanja, ako ne Cine niSta Sto bi ih ucinilo posebnim i
nezamenljivim. U svakom slucaju, u lutkarskom pozoristu je, ukoliko je to izvodljivo, veoma
korisna konstantna saradnja pisca (dramaturga) i reditelja, tokom rada.

Sansa za glumca, da u toku umetni¢ke karijere iskoristi svoju sposobnost animiranja, je ve¢a
od Sanse da na sceni izvodi balet, akrobatiku ili macevanje (koji se po inerciji, tradicionalno
uvrSéuju u njegovu obuku, ali slabo podsti¢u razvoj tela kao instrumenta, kojim glumac iskazuje
dusevna prezivljavanja na sceni). Razlika u radu glumaca, pozorista zivog glumca i lutkarskog
pozorista je u tome, Sto glumac u lutkarskom pozoriStu nastupa i sa lutkom, kao instrumentom
(produZetkom ili delom svoga tela). Dakle, glumac u lutkarskom pozoristu, vlada vestinom vise i
mora samouvereno da vlada kako svojim, tako i telom svoje lutke.

Obuka glumca za umetnost animacije, pomaze mu u otvaranju, samospoznavanju, disciplini,
koncentraciji, razvoju maste, u samoosecanju, kao i oseCanju da je pozorisni ¢in, kolektivni Cin.
Ovako osposobljenom glumcu ne samo da bi bila olakSana gluma na dramskoj sceni, ve¢ bi bio
obrazovan da se ukljuci u rad na eksperimentalnim i lutkarskim predstavama, $to je narocito vazno i
c¢emu treba teziti, zbog dinamike i raznolikosti kreativnog stvaranja i bogacenja svog estetskog
osecanja. Umetnost animacije u sistemu obuke glumca, provocira glumca da istrazuje sebe i svoje
mogucénosti, da u sebi (iznova) pronade i razvije mo¢ (koncentraciju), kojom ¢e snazno delovati na
savremenog gledaoca 1 vratiti ga u pozoriste, dokazuju¢i da su mogucénosti scene neiscrpne, a snaga
1 znaCaj kontakta sa gledaocem nezamenljivi. Tada bi i lutkarska pozoriSta mogla da se nadaju da ¢e
predstave biti sve bolje, jer odlican glumac animator je i ,,samoreditelj” (dolazi do vrha svoje
kreativnosti, jer osim glume i animacije, rezira radnju svoje lutke u datoj sceni), §to pomaZze,
olaksava 1 inspiriSe reditelje. Talentovan glumac, koji je savladao tehniku animacije, samo ako je
otvoren za ideje i eksperimente moze da realizuje najneverovatnije rediteljeve zamisli i1 tako
zajedno, udruZeni, uspece da pomeraju granice moguceg.

Fakultet dramskih, Fakultet primenjenih umetnosti, Uciteljski (uvodenje lutke u nastavu),
Pedagoski (vaspitanje) i Fakultet za specijalnu edukaciju i1 rehabilitaciju (terapija), treba da
omoguce svojim studentima pohadanje nastave lutkarstva bar tokom jedne Skolske godine. Znanje
treba da im prenose iskljuc¢ivo profesori, koji su se uspesno (sa relevantnim profesionalnim
referencama i umetnickim priznanjima) profesionalno bavili tim poslom. Susret sa na¢inom rada na
lutkarskoj sceni (i za nju), njenim moguénostima, uticao bi pozitivno na kvalitet njihovih buducih



projekata, i promeni odnosa prema toj profesiji.

Koliko se malo paznje pridaje vaznosti, KO predaje lutkarstvo, na Uc¢iteljskim i Pedagoskim
fakultetima 1 viSim Skolama, govori podatak da su to obi¢no osobe koje nikada profesionalno nisu
radile u pozoristu lutaka, a kamoli druStveno ili strukovno priznate (nagradivane) za rad sa lutkom
(odgovorno tvrdim, da postoje i takve: adekvatno obrazovane i strukovno visoko vrednovane,
licnosti). Ne moze neko, ko je npr. ¢ak i odlican teoreti¢ar (ni takvih nema na tim mestima), da
predaje 1 nauci bilo koga prakticnom radu sa lutkom. Moze da se promislja, filozofira i preko
odredenih granica, ali to uvek mora da se i proveri u eksperimentu. Ako je teorija u sukobu sa
eksperimentom, moramo da menjamo teoriju. Dakle, teorijski poduhvati nisu dovoljni u nauci, a
lutkarstvo pripada nauci o scenskim umetnostima. Nedopustivo je, da ljudi koji uopste ne znaju
znacaj 1 tananosti lutkarske umetnosti, dodu niotkuda pravo na visokoskolske ustanove za profesore
buduéim uciteljima, vaspitac¢ima, pedagozima, psihoterapeutima, defektolozima, kojima lutka moze
da bude klju¢ za osavremenjavanje nastave, sredstvo za edukaciju, reSenje problema (zdravstvenih,
psiholoskih...) u budu¢em radu sa decom. Da li su ti neuki ljudi ili oni koji su im omogu¢ili, da
obucavaju druge neCemu §to ni sami nikad nisu ucili, svesni svoje odgovornosti?

Ono §to dodatno podstice krizu u radu svih lutkarskih pozorista je i to, Sto su lutkarska
pozorista kao ustanove umetnosti, na periferiji druStvene paznje, ne samo zato S$to zajednica odvaja
malo novca za njih, nego im ni sredstva javnog informisanja ne posvecuju dovoljno prostora ili
vremena. KritiCari veoma retko zalaze u njih, da vide predstave za decu, kao da je irelevantan
umetnicki kvalitet koji se nudi publici (buducoj publici “velikih* pozorista) koja tek formira svoj
ukus. Ako se neko i1 odvazi da napiSe kritiku, najviSe prostora obi¢no odvoji za analizu teksta
(tacnije prepriCavanje), potom se kroz nekoliko opstih reCenica osvrne na estetiku, eventualno
nesigurno odredujudi tip odabranih lutaka i onda slede imena reditelja, scenografa, kreatora lutaka,
kompozitora i retko kad, imena vise od dva glumca (ili prepisan iz programa, ceo spisak ucesnika
predstave). Nasi pozoris$ni kriticari se ¢ak i1 ne trude da saznaju (i spoznaju) nesto vise o lutkarstvu.
Tako se uvek nadu zateceni, kad na BITEF-u ucestvuje neka sjajna lutkarska predstava, koja pritom
jos 1 dobije nagradu publike, kao Sto se to, poslednji put dogodilo, 2009. godine sa predstavom
Pisac, o Knutu Hamsunu (Jo Stromgren Company, Bergen, Norveska/tekst, Ulrike Quade, Jo
Stromgren/ rezija, Jo Stromgren). U zirije festivala retko kad pozivaju ljude koji su strucni za
lutkarsko pozoriste, tako da se Cesto nagraduju predstave koje to ne zasluzuju (jer ne govore
lutkarskim jezikom) ili glumci koji pokazuju tehniku, a ne umetnost svog zanata. Tu su na gubitku
scenografi i kreatori lutaka, jer pravi znalac ume da uoci i ceni funkcionalnost i originalnost izrade
lutaka, a ne samo njithovu likovnost, $to je podstrek svakom posve¢enom umetniku. Ne znaci da svi
koji gledaju, zaista 1 vide. Opravdano je obucavati ljude da vide, a najbolja metoda je probuditi kod
njih interesovanje za ono $to treba da vide.

Za svaku pohvalu je izdavacka delatnost Medunarodnog festivala pozoriSta za decu iz Subotice.
Oni su do sada izdali kapitalna dela iz oblasti lutkarstva, trude¢i se na svaki nacin, ne samo
odabirom vrhunskih lutkarskih predstava za uceS¢e na festivalu, da podignu nivo lutkarske
umetnosti 1 kulture u zemlji. U skromnom tirazu od 500 primeraka, Stampane su knjige: Henrik
Jurkovski, Metamorfoze pozorista lutaka u XX veku (2006.), Henrik Jurkovski, Teorija lutkarstva
(2007.), Henrik Jurkovski, Svet Edvarda Gordona Krega (2008.), Sergej Obrascov, Moja profesija
(2009.) Dakle, organizatori festivala su ucinili koliko su mogli da ih odStampaju i daju na uvid
pozori$nim stvaraocima, teatrolozima i kulturolozima. Jo§ samo da ih neko procita.

Danas omalovazavamo lutkarsku umetnost, ne znajuéi da to S§to nam se potura pod njenim
imenom, nema sa njom nikakve veze. Izgleda da je danas vazna li¢na, materijalna, a ne opSsta



kulturno- obrazovna- umetnic¢ka dobit. Dozvolili smo ono, na §ta je Kreg odavno upozoravao, da
svaka umetnost ,.kad prede u nezgrapne ruke, postaje predmet izrugivanja“, a lutkarska umetnost je
svevremeno savremeno orude naracije, od praistorije do danas. Ovih godina se ¢ini da Zivimo
Andersenovu bajku Carevo novo odelo. Dobro je znati da jo§ ima onih koji vide, znaju i koji su
hrabri (a hrabrost je do kraja upoznata odgovornost), jer se stide da ne budu iskreni i jasno kazu:
»Car je go!*



